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Es hora que recordemos la teoría literaria aprendida durante esos años. Sabemos que manejas mucha de la información que aplicaremos en esta guía; es por ello que enfatizaremos más los aspectos prácticos que teóricos.
GÉNEROS LITERARIOS


Cuando hablamos de géneros literarios nos referimos puntualmente a los tipos de textos que poseen una función estética del lenguaje. Esta clasificación nos proviene de Aristóteles que, en su libro “Poética”, los definió así. Como observaste, en el semestre recién pasado, vimos el texto expositivo, el cual poseía una función referencial del lenguaje, es decir, se centraba en la información nueva y objetiva para el receptor. Sin embargo, los textos que estudiaremos a continuación, como ya dijimos, poseen una función estética o poética del lenguaje; ajustando toda su atención en la manera de decir, en la forma peculiar de utilizar el lenguaje con el fin de extrañar al receptor y, con ello, generar un mundo ficticio sugerente y envolvente para el que lo contempla.

Con todo, los textos que estudiaremos a continuación, aunque poseen, en forma general, la función poética del lenguaje, por separado poseen distintas funciones; a saber, el texto narrativo, referencial; el texto lírico, emotiva y, el texto dramático, la función apelativa o conativa del lenguaje.
ESQUEMA: MUNDO FICCTICIO EN EL G. NARRATIVO Y LÍRICO
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“Estoy junto a ti   Estoy por mi   queriendo   amando”  
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ESQUEMA POR GÉNERO LITERARIO: FUNCIONES DEL LENGUAJE


I. GÉNERO NARRATIVO

A. CONCEPTOS DE ANÁLISIS












B. APLICACIÓN DE CONCEPTOS

	La tela de Penélope o quién engaña a quién
Augusto Monterroso

	Hace muchos años vivía en Grecia un hombre llamado Ulises (quien a pesar de ser bastante sabio era muy astuto), casado con Penélope, mujer bella y singularmente dotada cuyo único defecto era su desmedida afición a tejer, costumbre gracias a la cual pudo pasar sola largas temporadas. 

Dice el relato que en cada ocasión en que Ulises con su astucia observaba que a pesar de sus prohibiciones ella se disponía una vez más a iniciar uno de sus interminables tejidos, se le podía ver por las noches preparando a hurtadillas sus botas y una buena barca, hasta que sin decirle nada se iba a recorrer el mundo y a buscarse a sí mismo. 

De esta manera ella conseguía mantenerlo alejado mientras coqueteaba con sus pretendientes, haciéndoles creer que tejía mientras Ulises viajaba y no que Ulises viajaba mientras ella tejía, como pudo haber imaginado Homero, que, como se sabe, a veces dormía y no se daba cuenta de nada.






……………………………………………………………………………………………………………………
II. GÉNERO LÍRICO

A. CONCEPTOS DE ANÁLISIS







FIGURAS LITERARIAS: Para la elaboración de esta  lista de figuras en nuestra guía de estudio, hemos considerado a la figura literaria como toda anomalía en la utilización del lenguaje; también en la sintaxis, por exceso, defecto o alteración del orden, definición de Domínguez Caparrós, teórico literario español.
I. FIGURAS POR SUSTITUCIÓN: TROPOS. (Pagnini: 1978 – Christine Brooke-Rose)
1. METÁFORA: Sustitución de un término por otro dada la relación de semejanza entre el elemento real e imaginario. Para efectos de una buena explicación, colocaremos una R para el elemento real y una I para el elemento imaginario.
OTRAS FIGURAS LITERARIAS
TÓPICOS LITERARIOS  (Víctor  García de la Concha; experto en Literatura Renacentista. Miembro Nº RAE)
En la literatura podemos discriminar entre temas y tópicos. Entenderemos por tema: El Amor, El Viaje, entre otros. Los tópicos son más específicos y siempre tenemos la impresión de haberlos escuchado. Por ejemplo, cuando una persona mayor te dice “en mis tiempos todo era distinto, era mejor, no como ahora”, ¿no te parece algo ya muy escuchado? Esta sensación se relaciona con los tópicos literarios, que son ciertas formas de ver un tema que se han fijado y mantenido a lo largo de la tradición, aunque se retoman de manera distinta. De hecho, el mismo ejemplo que te damos de la persona mayor, corresponde al tópico de la Edad de Oro, referido a la añoranza de un tiempo mejor que se considera perdido en el pasado. Veamos los tópicos más recurrentes:
	1. CARPE DIEM: o “aprovecha el día”. La idea central de este tópico se refiere a la necesidad de vivir el presente y disfrutarlo al máximo, antes de que sea demasiado tarde. El carpe diem se retoma, por ejemplo, en muchos comerciales con eslóganes como “vive al límite”, “disfruta cada instante”, “no pierdas un buen momento por un dolor de cabeza”, etc., pues incitan al receptor a la vivencia intensa del instante presente. 
	6. DESCRIPTIO PUELLAE (descripción de la mujer). El rostro es el centro de esta belleza, se habla de su cabello -rubio-, de su tez, del color blanco, de sus frente, de sus cejas, de sus ojos, de su boca, de su cuello, de sus dientes... Petrarca lo dominó en sus poemas dedicados a Laura, así como Fernando de Herrera, Franciso de Terrazas y otros poetas del barroco español. 

	2. UBI SUNT: o “¿Dónde están?”. Es la pregunta existencial sobre aquellos seres que formaban parte de la vida de un sujeto y que, por algún motivo, ya no están. Podría ser la pregunta por aquellas personas queridas que han muerto y ya no están a nuestro lado. Puede ser también una interrogación por un tiempo pasado o un estado de cosas que se ha perdido.
	7. BEATUS ILLE (dichoso aquel). Recoge las palabras iniciales de un poema de Horacio y es Fray Luis de León quien le dio mayor fuerza en su "Oda a la vida retirada". Consiste en enumerar el ideal de felicidad basado en la ausencia de pasiones -vanidad, avaricia, cargos...- y en vivir de acuerdo con la propia conciencia, retirado; sobre todo a la vida del campo.

	3. LOCUS AMOENUS: o “Lugar ameno”. Este tópico presenta una visión idealizada del entorno natural, como un lugar en el que se anhela estar y que es muy frecuente en las églogas del Renacimiento. Las características de este tópico señalan un lugar en que hay un árbol con sombra, un arroyuelo, hierba fresca y pajarillos cantando.
	8. AMOR POST MORTEM (Amor más allá de la muerte) Carácter eterno del amor, sentimiento que perdura después de la muerte física.

	
	9. OMNIA MORS AEQUAT (La muerte iguala a todo)
Carácter igualitario de la muerte que, en su poder, no discrimina a sus víctimas ni respeta jerarquías.

	4. EDAD DE ORO: como te señalábamos antes, se trata del recuerdo de un tiempo pasado y de la añoranza de una forma de vida que se considera mejor, en comparación con el presente. Habitualmente este tema se asocia a una visión utópica del mundo, en tanto se aspira a un mundo mejor que el que se vive.
	10. TEMPUS FUGIT: (tempus fugit) hace referencia al paso irremisible del tiempo, que todo lo acaba. Se presenta como un suceso terrible, pues nada pareciera tener estabilidad; existe un pesimismo implícito en su composición. Suele aparecer muy frecuentemente en combinación con el tópico del carpe diem.

	5.  MEMENTO MORI o “recuerdo de la muerte”. Es un tópico asociado a la inquietud humana respecto de la muerte y su cercanía constante. Al recordar que todos somos mortales, se asume la poca importancia de los asuntos terrenales y la igualdad de todos los seres humanos en la muerte.
	11. CONTEMPTUS MUNDI (Desprecio del mundo) Menosprecio del mundo y de la vida terrena que no son otra cosa que un valle de lágrimas y de dolor.

	
	12. DE LAS ARMAS Y LAS LETRAS: tópico del Renacimiento que exhibe la lucha interna del ser humano entre su pensamiento (las letras) y su capacidad de acción (las armas).



B. APLICACIÓN DE CONCEPTOS




IDENTIFICA LA FIGURA LITERARIA

9. La figura que predomina es

A. símbolo.

B. litotes.

C. epíteto.

D. epifonema.

E. ntítesis.


10.- Las figuras “laureles, palomas y corona” 

en el poema son

A. hipérbole.

B. epifora.

C. sinonimia.

D. símbolo.

E. litotes.


 
 

 
12. El tópico literario del fragmento a tu derecha es

A. desprecio del mundo.

B. lugar ameno.

C. feliz aquél.

D. recuerdo de la muerte.

E. de las armas y las letras.

A. LA LITERATURA DEL RENACIMIENTO
· CONTEXTO HISTÓRICO CULTURAL


con malos ojos el aporte cultural de la época que precede, ya que su dependencia de Dios, su miedo al infierno, su terror a la peste, la inseguridad por ataques árabes, sus crecientes tabúes con relación al sexo, la muerte, entre otros, ha llevado a construir un mundo lleno de pavor y mediocridad.

b. ANTROPOCENTRISMO Y ARTE



El hombre renacentista se aboca al estudio de los clásicos, ve en el arte un modo de expresión de libertad y mundanalidad: si hasta las vírgenes o el mismo Cristo son representados de forma más humana que divina. Además, el mundo clásico como dioses o intelectuales paganos conviven con la religión católica en esta época, lo que produjo críticas muy fuertes desde el mundo más conservador. Sin ir más lejos, el mismo sacerdote Savonarola criticó al Papa por pagarle a artistas que insertarán el paganismo en la misma iglesia; lo que trajo consigo la muerte de este sacerdote. Al parecer, nada detiene al Renacimiento. 


Quizá sea por este mismo hecho que Leonardo Da Vinci es reconocido como un hombre renacentista par excelence, dado que buscó en todas las ciencias respuestas a los problemas humanos, dejando atrás el teocentrismo medieval para dar paso al antropocentrismo moderno.

c. HUMANISMO



El humanismo motivó nuevas interpretaciones del mundo, elogió “el error” como un acto sinceramente humano y, por ello, digno de admiración (“Elogio a la locura” de Erasmo de Rótterdam). En el arte se volvió al desnudo femenino y masculino, pues en el cuerpo (tabú o casa de pecado para la religión) se encontraba lo más bello y perfecto de la creación divina. Se redescubrieron a cientos de autores antiguos tanto griegos como latinos y se desarrolló el estudio de la perspectiva en la pintura y dibujo, la arquitectura, la urbanidad, las ciencias y la política. En síntesis, todo lo que significaba “vanidad” para la iglesia, en el Renacimiento era considerado “Gloria Humana”. En otras palabras, el hombre se liberaba de los yugos medievales y alzaba ahora con mayúscula su nombre: el Hombre. 

· LITERATURA RENACENTISTA

a. ANTECEDENTES



El deseo amoroso se considera un valor en sí mismo, independientemente de su realización que a menudo se ve como defecto, el amor requiere una distancia con respecto al ser amado para poderse perpetuar, esto ya exige una nobleza de espíritu que se halla desde el principio en esta tradición. La poesía trovadoresca es una poesía formal, a menudo mero juego poético e incluso galanteo, que no implica forzosamente autenticidad emocional por parte del poeta o exposición de una experiencia propia y real. La temática es relativamente reducida y los sucesivos poetas introducen pocas novedades al respecto. El campo de acción de la originalidad queda reducido, en buena medida al de las novedades estilísticas.”

“Durante el siglo XIII surge en Italia el llamado “Dolce stil nuovo”, que como la lírica de los trovadores antes, y la renacentista después, tiene como eje una concepción idealista del amor. Con respecto a los trovadores, su rasgo distintivo puede considerarse, precisamente, una agudización, una intensificación de esa idealización. Si entre los trovadores la dama era mi dons (mi dueño) como en un eco de las relaciones de vasallaje feudales, en el dolce stil nuovo, será la dona angelicata, la mujer angelical, ser extraordinario (angelical) al que se ve como intermediario entre el hombre y Dios. La purificación del espíritu llevada a cabo por el amor, piensan estos poetas, pone el alma del amante en condiciones de llegar hasta Dios.



Usaron un vocabulario relativamente limitado y una gama también relativamente limitada de recursos retóricos. Entre estos como los más usados se pueden citar: diversos juegos de palabras, la antítesis en general [y dentro de ésta, en particular el oxímoron (antítesis entre dos palabras dentro del mismo sintagma)], políptoton/derivación (repetición de formas derivadas de una misma palabra o bien repetición de una palabra en distintas funciones sintácticas y las construcciones alegóricas.

Además se debe tomar en cuenta el aporte de Giacomo da Lentini perteneciente a la escuela de Sicilia y creador del soneto.

b. LEAMOS

	“Una dama me ruega

para que yo me preste a hablar

de un acontecimiento a menudo feroz

y tan altivo llamado amor (...) 

De su poder a menudo sigue la muerte”.

                                                      Guido Cavalcanti
	En corazón gentil se refugia siempre amor

como el pájaro de la selva en la espesura

no fue amor antes que gentil corazón

ni corazón gentil antes que de amor, su natura.

                                                       Guido Guinizelli


c. RENACIMIENTO LITERARIO



(Es importante darse cuenta de cómo esos recursos más frecuentas están en perfecta consonancia con esa temática central de esta poesía). Esta lírica cortesana que alcanza su máxima intensidad a fines del XV, se mantenía viva a principios del XVI y era la poesía culta que se hacía cuando tiene lugar la irrupción de la lírica renacentista de la mano de Garcilaso. La poesía renacentista italianizante y clasicista triunfará con Garcilaso y desplazará por completo a la cortesana en el terreno de la poesía culta.


d. LEAMOS 

	Tercetos

Fragmento CLVII 

El gesto ardiente nieve, la crin oro,
las cejas ébano, y los ojos soles,
por los que al arco Amor no ha errado el tiro;

perlas y rosas en que el mal que adoro
formaba ardiente voz entre arreboles;
cristal su llanto, llama su suspiro.

                                                                      Petrarca
	En tanto que de rosa y de azucena

se muestra la color en vuestro gesto,

y que vuestro mirar ardiente, honesto,

con clara luz la tempestad serena;


y en tanto que el cabello, que en la vena

del oro se escogió, con vuelo presto

por el hermoso cuello blanco, enhiesto,

el viento mueve, esparce y desordena:


coged de vuestra alegre primavera

el dulce fruto antes que el tiempo airado

cubra de nieve la hermosa cumbre.


Marchitará la rosa el viento helado,

todo lo mudará la edad ligera

por no hacer mudanza en su costumbre

                                                                     Garcilaso


LA ANÉCDOTA QUE DESENCADENA LA REVOLUCIÓN RENACENTISTA EN ESPAÑA
El Renacimiento comienza en Italia y desde ahí se difunde de manera lenta por toda Europa de un modo desigual en el tiempo. También en España puede decirse que hubo una fase pre-renacentista caracterizada por intentos fallidos de aclimatar con éxito las novedades que llegaban de Italia. Precisamente uno de esos intentos fue obra del tío abuelo de Garcilaso, Iñigo López de Mendoza, Marqués de Santillana, con sus Sonetos fechos al itálico modo (en torno a 1450).  En efecto, sabemos cuando se inicia porque conservamos una carta escrita por Joan Boscà a la duquesa de Soma contándole el caso:

 “…Porque estando un día en Granada con el Navagero(…) tratando con él en cosas de ingenio y de letras (…), me dijo por qué no probaba en lengua castellana sonetos y otras artes de trovas usadas por los buenos autores de Italia, y no solamente me lo dijo así livianamente, mas aun me rogó que lo hiciese. Partíme pocos días después para mi casa, y con la largueza y soledad del camino discurriendo por diversas cosas, fui a dar muchas veces en lo que él me había dicho. Y así comencé a tentar este género de verso en el cual al principio hallé alguna dificultad por ser muy artificioso y tener muchas particularidades diferentes del nuestro (…). Mas esto no bastara a hacerme pasar muy adelante si Garcilaso con su juicio (…) no me confirmara en esta mi demanda…”

e. AUTORES ESPAÑOLES

	POETA ESPAÑOL
	IMAGEN
	INVESTIGA
	VERSOS

	El Marqués de Santillana, nombre por el que es conocido Íñigo López de Mendoza, Conde del Real de Manzanares y señor de Hita y Buitrago (Carrión de los Condes, Palencia, 19 de agosto de 1398 - Guadalajara, 25 de marzo de 1458), fue un militar y poeta del Prerrenacimiento.
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	Temáticas:

Recursos:

Obras:
	Yo soy tuyo, non lo dudes
sin fallir;
e non piensses al, nin cudes
sin mentir.

Después que te conoscí
me captivé,
e seso e saber perdí
en buena fé.

                (Español antiguo)

	Garcilaso de la Vega (Toledo, entre 1498 —quizá algunos años antes a partir de 1494— y 1503– Le Muy, Condado de Niza, Ducado de Saboya, 14 de octubre de 1536) fue un poeta y militar español del Siglo de Oro, considerado uno de los escritores en español más grandes de la historia.
	[image: image2.png]



	Temáticas:

Recursos:

Obras:
	Nadi puede ser dichoso,
señora, ni desdichado,
sino que os haya mirado.
Porque la gloria de veros
en ese punto se quita
que se piensa en mereceros.
Así que, sin conoceros,
nadi puede ser dichoso,
señora, ni desdichado,
sino que os haya mirado.

	Jorge Manrique (Paredes de Nava, Palencia o Segura de la Sierra, Jaén, 1440? – Santa María del Campo Rus, Cuenca, 24 de abril de 1479),[2] poeta español del Prerrenacimiento, sobrino del también poeta Diego Gómez Manrique. Es autor de las Coplas a la muerte de su padre, uno de los clásicos de la literatura española de todos los tiempos.
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	Temáticas:

Recursos:

Obras:
	Recuerde el alma dormida,          

avive el seso y despierte

contemplando

cómo se pasa la vida,

cómo se viene la muerte              

tan callando,

cuán presto se va el placer,

cómo, después de acordado,

da dolor;

cómo, a nuestro parecer,             

cualquiera tiempo pasado

fue mejor.

	Fray Luis de León (Belmonte, Cuenca, 1527 o 1528 – Madrigal de las Altas Torres, Ávila, 23 de agosto1591 de ) fue un poeta, humanista y religioso agustino español de la Escuela salmantina.
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	Temáticas:

Recursos:

Obras:
	¡Qué descansada vida

la del que huye del

 mundanal ruïdo,

y sigue la escondida

senda, por donde han ido
los pocos sabios que en el mundo han sido.



�





Tanto en séptimo como en octavo básico, aprendiste una malla de conceptos referentes a los textos literarios, por ejemplo, cuando hablabas de narrador, de hablante lírico o de dramaturgo, todos los cuales tuviste que aplicar a diferentes fragmentos para identificar, en algunos casos, el tipo de narrador, las figuras literarias utilizadas y la estructura interna y externa del drama.





REALIDAD: Realidad objetiva





NARRADOR


HABLANTE


LÍRICO





FICCIÓN: Realidad  subjetiva			    MUNDO LITERARIO
































FUNCIÓN DEL LENGUAJE: POÉTICA O ESTÉTICA





LECTOR





ESCRITOR





NARRATARIO


LECTOR IDEAL





TEXTO





La literatura en general posee la función estética o poética del lenguaje





G. Narrativo                 REFERENCIAL





G. lírico                        EMOTIVA





G. Dramático                APELATIVA


G. Dramático





El género narrativo es una expresión � HYPERLINK "http://es.wikipedia.org/wiki/Literatura" \o "Literatura" �literaria� que se caracteriza por relatar historias imaginarias o ficticias (sucesos o acontecimientos) que constituyen una historia ajena a los sentimientos del autor. Predomina en este género la concatenación de hechos vividos por personajes que los realizan o los padecen.
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NARRADORES





PERSONAJE





TESTIGO





OMNISCIENTE





OBJETIVO





DISPOSICIÓN





AB OVO





IN MEDIA RES





IN MEDIA RES





PERSONAJESS





PROTAGONISTA





SECUNDARIO





INCIDENTALES





PLANO





REDONDO





FORMATOS NARRATIVAS





CUENTO





NOVELA





LEYENDA





MITO





FÁBULA





PARÁBOLA





AMBIENTES





FÍSICO





PSICOLÓGICO





SOCIAL





ESTILOS





DIRECTO





INDIRECTO





INDIRECTO


LIBRE





PROTAGONISTA





ESTÁTICO





TÉCNICAS LITERARIAS





FOCALIZACIÓN





EVOLUTIVO





PREMONICIÓN





FLASH FORWARD





RACCONTO





FLASH BACK





EXTERNA





INTERNA





CERO





GRADO DE PARTICIPACIÓN


NARRADOR





SALTOS TEMPORALES:


ANACRONÍAS





HOMODIEGÉTICO





ANALEPSIS: PASADO





HETERODIEÉTICO





PROLEPSIS: FUTURO





2. La focalización del narrador es


I. cero      II. interna     III. externa


A. solo I.


B. solo II.


C. solo III.


D. I y II.


E. II y III.





1. A partir de la lectura, podemos afirmar que el narrador es


A. personaje.


B. testigo.


C. personaje.


D. relativo.


E. omnisciente.





5. El estilo o modo narrativo utilizado es


I. directo        II indirecto      III  indirecto libre





solo I.


solo II.


solo III.


I y II.


II y III.





6. A partir  del texto leído podemos afirmar que el o los protagonistas son





Ulises y los pretendientes.


Penélope y Homero.


Ulises y Penélope.


los pretendientes.


Homero y Ulises.











3. La disposición de acontecimientos es





ab ovo.


rápido.


in media res.


extra lento.


In extrema res.





4. El formato utilizado por el narrador es





fábula.


mito.


Parábola.


novela.


cuento.











�
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El género lírico es aquel en que el hablante lírico canta sus propios sentimientos; posee, por lo tanto, una función emotiva o expresiva del lenguaje.  Es de carácter subjetivo, porque la fuente, el sujeto de la inspiración, es el hablante mismo. Debes recordar, como lo viste en básica, que el poeta (escritor de carne y hueso) se desdobla en una voz llamada hablante y no deben confundirse en el análisis, pues, mientras el poeta está fuera de la ficción, el hablante, dentro. El nombre de lírico viene de los griegos, que cantaban estas composiciones al son de la lira, como lo viste en primero medio en literatura griega. 








SOLEDAD





ENCUENTRO AMOROSO





ODI  ET  AMO





VBI SUNT?





TEMPUS FUGIT





LIBRE





MADRE / NIÑA





CARMÍNICA O DE LA CANCIÓN





LA VICTORIA





LA MUJER





EL VINO





NOSTALGIA





TRISTEZA





ALEGRÍA





ENUNCIATIVA





APOSTRÓFICA





MUJER





HOMBRE





OBJETO LÍRICO





TEMPLE DE ÁNIMO





ACTITUD LÍRICA





HABLANTE LÍRICO





COMPOSICIÓN





TÓPICO





TIPO DE RIMA





MOTIVO LÍRICO





VERSO MÉTRICO





CARPE DIEM





ASONANTE





MUERTE DEL PADRE





PROSA POÉTICA





LOCUS AMOENUS





CONSONANTE





ENGAÑO





6.- EPÍTETO: Es aquel que nos da una cualidad de un objeto ya conocida y, por lo tanto, redundante.


“y el crudo invierno y el ardiente verano” 





7.-COMPARACIÓN: Compara elementos, admitiendo grados de igualdad, superioridad o inferioridad. En el caso de igualdad, los términos son intercambiables. (más…que…)


“Las perlas como tus dientes” (semejanza; intercambiables)





“Ingrata señora


de tus aposentos


más dulce y sabrosa


que nabo en adviento”  





(nabo: planta de flores amarillas comestibles en ciertos lugares)





8.- PERSONIFICACIÓN: Muchas veces se ha considerado la personificación como la atribución de cualidades humanas a animales u objetos inanimados, pero esto no es una figura, sino el efecto que deriva de la aplicación de diversos tropos (fig. por sustitución).





 “Alegre el río retrata


el cielo, verdece el suelo,


y al aire, al campo y al cielo,


dice con su voz de plata:


‘vivir es supremo bien


y, mejor que inteligente,


hay que ser bueno y valiente,


mirar claro y hablar bien’”.


			(Manuel Machado)








1.- SÍMBOLO: Cuando se trata de figuras que la tradición ha consagrado para representar ciertas realidades. Los símbolos no tienen una relación de semejanza entre el elemento real y el imaginario, sino arbitrario, pero debe estar establecido por la tradición literaria.


-Fuego= amor.           –Bandera=país


-Rama de olivo= paz. –Corona=Monarquía


-Serpiente= astucia.


 “Llegaré como sea a la corona” (corona- asociación y no similitud- con la monarquía)


2.- SINESTESIA: Mezcla dos realidades percibidas por sentidos distintos.


“Y un torbellino de perfumes agrios” (perfume percibido por el gusto)


“Tiene la voz morada, humedecida” (la voz percibida por la vista y el tacto)


3.- HIPÉRBOLE: Es la exageración en la expresión. Puede abarcar una palabra o un sintagma entero.


Hipérbole de palabras: poema a una nariz


“Érase el espolón de una galera,


érase una pirámide de Egipto,


las doce tribus de narices era”.


Hipérbole de sintagmas: frases enteras.


No digo más sobre esto, que podría


cosas decir que un mármol deshiciese”.


4.- IRONÍA: (Autor -Ballart) Consiste en decir lo contrario de lo que se quiere expresar. Puede manifestarse en palabras o en sintagmas.


“Es tan, tan hermosa que nadie se le acerca”








5.- HIPÉRBATON: Consiste en invertir el orden de las palabras en el verso. Esta figura fue muy utilizada por el Romanticismo y posee la cualidad de dar solemnidad a lo que se expresa.





“En fin, Montano, el que teniendo espera 


y velando ama, solo este, prevalece


en la estrecha, de Dios, cierta carrera”


…………………………………………………….




















7. La(s) actitud(es) lírica(s) del poema es(son)


I.carmínica  II. apostrófica.  III. enunciativa.


solo I.


solo II.


solo III.


I y II.


II y III.





























	





	Nuestra pasión fue un trágico sainete


	     en cuya absurda fábula


	lo cómico y lo grave confundidos


	    risas y llanto arrancan.


	Pero fue lo peor de aquella historia


	     que al fin de la jornada


	a ella tocaron lágrimas y risas


	     y a mí, sólo las lágrimas.





8. El tópico literario que se infiere es


la fugacidad del tiempo.


recuerda el día de tu muerte.


descripción de la mujer.


lugar ameno


feliz aquél








13.
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15. En los versos se aprecia la figura





litote.


hipérbaton.


anáfora.


sinonimia.


epíteto.








“te miro y veo que te amo


sin embargo el odio por ti es tan


tremendo que no se qué hacer”





“Terminó la guerra


y los laureles trajeron su causa


y las palomas volaron por el cielo


y la Corono celebró regocijada”





 “ Esos reyes poderosos


que vemos por escrituras


ya pasadas,


por casos tristes, llorosos,        


fueron sus buenas venturas           


trastornadas;


así que no hay cosa fuerte,


que a papas y emperadores


y prelados,                         


así los trata la muerte              


como a los pobres pastores


de ganados”


(“Las Coplas de la muerte de su padre” de Jorge Manrique)





11. El tópico es


A. Amor más allá de la muerte


B. Ubi sunt


C. Lugar Ameno


D. La muerte iguala a todos.


E. La edad de oro  








Me parecía tener las manos vacías. Pero estaba seguro de mí, seguro de todo, más seguro que él, seguro de mi vida y de esta muerte que iba a llegar. Sí, no tenía más que esto. Pero, por lo menos poseía esta verdad, tanto como ella me poseía a mí.
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a. PREÁMBULO


El Renacimiento es un movimiento cultura europeo que abarcó los siglos XV y XVI. Tiene por motivación hacer resurgir la cultura antigua greco-romana, admirada por artistas e intelectuales de la época. 





En cierto sentido, el mismo nombre de “medieval” (época que antecede) fue influida por este movimiento, ya que si interpretamos bien, las épocas quedarían así: “La cultura medieval es un puente, un medio entre dos grandes culturas, la Antigua y la Renacentista”:





Entre los estudiosos y artistas existe una subestimación de la época medieval, en otras palabras, los intelectuales de la época que nace ven con
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En oposición a lo medieval, el hombre renacentista deja de ver al hombre como un simple instrumento de Dios, para elevarlo a una categoría superior: “El hombre es la medida de todas las cosas”. Asimismo con los problemas de su mundo, deja de verlos solo con ojos de hombre religioso que ve en las catástrofes alguna señal de castigos divinos (como lo fue la peste), ahora lo verá como una oportunidad para probar sus propios conocimientos en el desarrollo de la medicina.





EL NACIMIENTO DE VENUS





En algún sentido, el Renacimiento es la secularización del mundo, que hasta ahora se les había presentado solo con un sentido religioso. Tanto la pintura como las letras buscan más allá de la frontera mística, llegando a los problemas más comunes de la gente. El hombre renacentista a diferencia del medieval, ya no pone sus ojos solo en Dios buscando alguna respuesta a sus problemas existenciales, sino que, orgulloso de sí mismo y de sus capacidades, crea sus propias soluciones.
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Los intelectuales eran férreos críticos de la visión de mundo que predicó la Época Medieval, es por ello que escuelas como la de Erasmo de Rótterdam (Padre del humanismo) polemizaron con la iglesia católica sobre muchos asuntos., aunque no rompieron con ella. En tiempos en que estaba prohibido traducir la Biblia a idioma vulgar (idiomas nacionales- ya que estaba solo en latín), Erasmo y otros tradujeron los textos bíblicos para su estudio generalizado. Asimismo en las cátedras, aparecen estudios sobre las culturas “paganas” de Grecia y Roma, y los nuevos intelectuales se abocan profusamente al estudio de los clásicos que para la iglesia solo eran la expresión de la mundanalidad.





ERASMO DE ROTTERDAM
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La influencia de la literatura Renacentista recae en dos vertientes, por un lado, la Poesía Trovadoresca francesa y el Doce Stil Nuovo. En el caso de los trovadores, con la influencia del amor cortés: “La teoría del amor cortés con su elevada consideración de la mujer, su planteamiento del enamorado como servidor de la dama y su condición idealista del amor en su conjunto, ejercería su influencia en la poesía amorosa europea, durante muchos siglos, dado el sistema feudal de relación señor-vasallaje, mujer-hombre.





TROVADORES Y JUGLARES





El dolce stil nuovo fue un estilo poético definido originalmente por el poeta Guinizelli (1230-1276) y por Cavalcanti (1259-1300). El primero establecía un concepto nuevo de la nobleza: solo es noble quien tiene un corazón gentil (la nobleza no proviene de la sangre (los trovadores sólo admitían esa nobleza). la mujer hace posibles en el poeta las virtudes necesarias para su salvación en Dios, es una especie de mediadora ante la divinidad, como lo eran los ángeles, de ahí el apelativo de dona angelicata que sustituye a la concepción feudal de la dama en los trovadores. 
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DANTE
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Como ya hemos dicho, el desarrollo de la poesía renacentista hunde sus raíces en la poesía trovadoresca y el dolce stil nuovo, para caer finalmente en Petrarca, en Italia, y Gracilaso, en España.


Apoyándose pues sobre todo en los recursos que hemos nombrado más arriba, estos poetas expresaban la perplejidad y la insuficiencia de la razón ante la complejidad y la irracionalidad del sentimiento amoroso, la obsesión atormentada del enamorado, apresado, confuso por las contradicciones del amor consintiendo su propio sufrimiento y a la vez anhelando liberarse, yendo y viniendo de un extremo a otro de la alegría y el dolor, la esperanza y la desesperanza.








Garcilaso de la Vega





Use su diccionario





7. El autor español que sintetizó perfectamente el doce stil nuovo y el Renacimiento es





A. Fray Luis de León.


B. J. Manrique.


C. F. Luis de León.


D. M. de Santillana.


E. Gracilaso.





8. De los versos que se presentan en la página anterior que aparecen junto a los 4 autores del Renacimiento español, ¿Cuál presenta en su temática el tópico tempus fugit?





A. J. Manrique.


B. Gracilaso.


C. M. de Santillana.


D. F. Luis de León.





9. El concepto de “Nobleza” que introduce el dolce stil nuovo se refiere a la





A. nobleza de la sangre, es decir, a la alcurnia.


B. bondad innata del hombre, independiente de su amada.


C. nobleza del espíritu, pues el hombre, por el solo hecho de amar, es bueno.


D. bondad que Dios por medio de Cristo influye en sus hijos que lo aman.


E. nobleza que el hombre puede alcanzar solo mediante la amada, entendida como ángel.





10. De los versos de los poetas del Renacimiento español vistos en la página anterior, el que presenta en su temática el tópico de Locus amoenus es





A. Manrique.


B. Gracilaso.


C. F. Luis de León.


D. M. de Santillana.





11. Respecto del humanismo podemos afirmar que





I. intensifica sus estudios en relación con el hombre.


II. predica el antropocentrismo.


III. criticó a la iglesia.





A. solo I.


B. I y II.


C. I y III.


D. II y III.


E. I, II y III.





12. Respecto del arte podemos afirmar que se


I. muestra la desnudez como perfección.


II. humaniza a la divinidad.


III. rompe tabúes.


A. solo I.


B. I y II.


C. I y III.


D. II y III.


E. I, II y III.





1. Entre los autores del prerrenacimiento encontramos





I. Guido Cavalcanti.


II. Dante Alighieri.


III. Gracilaso.





A. solo I.


B. solo II.


C. I y II.


D. II y III.


E. I, II y III.





2. Respecto del amor cortés que cantaban los trovadores franceses en la Edad Media, podemos afirmar que





I. fue influido por el sistema feudal de señor y vasallaje.


II. la mujer vista con ojos que idealizan su naturaleza.


III. el hombre se purifica al amarla.


IV. el varón debe guardar el nombre de la amada.





A. solo I.


B. I y III.


C. I y IV.


D. II, III y IV.


E. I, II, III y IV.





3. El autor de “Coplas a la muerte de su padre” es





A. Gracilaso.


B. Manrique. 


C. Cavalcanti.


D. Dante.


E. Fray Luis de León.





4. Cuando se afirma que el arte da énfasis a la humanidad de los seres divinos se hace porque





A. Erasmo de Rótterdam lo ordena.


B. se intenta acercar a la vida cotidiana las figuras divinas.


C. los artistas se pusieron de acuerdo para llevarlo a cabo.


D. el Renacimiento es propiamente teocéntrico.


E. el Papa así lo demandaba.





5. Se puede afirmar que el dolce stil nuovo 





I. nace en España.


II. es una influencia de la literatura del Renacimiento.


III. con Lentini crea el soneto.


IV. toma del amor cortés la idealización de la mujer.





A. solo I.


B. I y II.


C. II y III.


D. I, II y III.


E. I, II, III y IV.





6. El padre del humanismo es





A. Guido Cavalcanti. C. Rótterdam.  E. Gracilaso.


B. Jorge Manrique.    D. Petrarca.
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